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HELENA MARCELLO
(ok. 1857—1939)

Urodzila sie we Francji 4 nazywala sie na-
prawde Helena Chraszczewska. Po przyby-
ciu z rodzicami do Warszawy, zostala uczen-
nicg Jana Kroélikowskiego i debiutowala
w r. 1874 u Trapszy w Czestochowie. Pro-
wincjonalna praktyka trwala niediugo i juz
od jesieni 1876 Helena Marcello zaangazo-
wala sie do naszego teatru.

Grywata amantki 1 robila blyskawiczne po-
stepy. Wsérod je] $wietnych warunkéw ze-
wnetrznych pierwsze miejsce zajmowal glos,
Jakiego dawno na polskich scenach nie styszano.
Nie tylko byl bardzo silny i czysty, ale i nie-
zwykle rozlegly, od sopranu do kontraltu, z nie-
zwyklyg obfitoScia barw w calej skali. Opanowa-
nie Jego zasob6w poczatkowo przekraczalo sily
mliode] dziewczyny — nie umiala zapanowaé nad
tym bogactwem, nie mogia swobodnie wybieraé
wiréd zbyt licznych mozliwo$cl, Totez czesto
z poczgtku zwracano Je] uwage, ze nie umie
gtosu powSciggaé, popada w patos pociggnieta
latwoScig efektow, jakie z niego bez wysitku wy-
dobywa, i nadmiernie operuje wybuchowg dyna-
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mikg., Szybko stato sig oczywiste, ze Marcello jest
przeznaczona przez nature swego talentu do rol
bohaterskich. Bo oprécz tych walorow wokalnych
mlala malowniczg urode, posggowe ksztalty 1
gwattowny temperament ujawniajacy sie w na-
mietne) ekspresji. Z najwiekszym wiec zaintere-
sowaniem S$ledzono jej postepy w calym szeregu
takich roél, ktore zagrata w naszym teatrze w cig-
gu niespeina trzech sezonéw: Ludwika w ,Intry-
dze | mitoSci’”’, Fantina w ,,Nedznikach’, Maryna
w , Horsztynskim”. Amalia w ,,Zb6jcach”, Amelia
w ,,Mazepie’’. Prakseda w ,,Karpackich goéralach”,
Desdemona w ,,Otellu’.

W lecie 1878 Marcello, grajgc w zespole K. Doro-
szynsklego w teatrzyku ogrédkowym ,,Alhambra”
zwrbcita uwage calej teatralne] Warszawy rolg
Joanny w ,,Artykule 264’ Zalewskiego. Ta rola
otworzyla Je] droge na warszawskg scene. Jak
wiele innych przed nig i po niej, w r. 1879 prze-
niosta sl z Krakowa do Warszawy i pozostata
tam na state.

Artystyczne korzyS$ci tego kroku okazaly sie wat-
pliwe. Marazm i brak inicjatywy na ,,plerwszej
polskie} scenie” w tych latach, repertuar skre-
powany przez carskg cenzurg do grahic komedil
mieszczanskiej — nie dostarczyly mozliwosci nie
tylko rozwoju, ale nawet wykorzystania jej wiel-
kiego talentu. Glos 1 posta¢ Balladyny czy lady
Makbet stuzyly do powtarzania monotonnych al-
kowianych zwierzen w rolach heroin wsposlcze-
snego dramatu. Na tym tle nawet rola Judyty
w ,Urielu Ako§cie” wurastala do daréw losu.
Nie znajdujgc zaspokojenia w rolach tragicznych,
talent aktorski marniat i kartowaciat, obracatl sie
w martwg rutyne.

Kiedy po r. 1905 zelzala carska cenzura i wielki
dramat zaczal sie pojJawiaé na warszawskie] sce-
nie, dla Marcello przyszedt on juz za pbino.
W rolach bohaterek wygladata wspaniale ,,z su-
rowym obliczem Junony, z glosem déwieczgcym
przepysznym metalem, z ruchami w ktérych na
przemian falujg wezowe sploty i prezy sie go-

towo$¢ do skoku zaczajonej lwicy — to weclele-
nie tragizmu” pisal Wtadystaw Bogustawski. Ale
w jeJ grze tego tragizmu brakowalo — pozostal

tylko pusty patos.

MARCELLO i ZAPOLSKA

Zapolska byla znakomits pisarka, ale
na scenie spotykala sie z bardziej od
siebie utalentowanymi aktorkami. Na

wystepach goscinnych grywala prze-
waznie role z repertuaru Marcello,
ktérg to oczywisScie wyprowadzato z réwno-
wagi i pomimo kurtuazyjnych stosunkéw,
panujgcych w Teatrze Rozmaitoéci, z kaz-
dego stowa wyczuwalo sie, iz pomiedzy Za-
polska a Marcello musi nastgpié starcie przy
pierwszej okazji. Doszlo do niego wlaénie
w ,Lepie”. Juz podczas préb zanosilo sie
na awanture. (..) Stale sobie po cichu do-
gadywaly. Gdy jedna méwila role, to druga
albo ironicznie sie uSmiechata, albo gloéno
méwita: — ,,0 Boze, jak ona méwil” Wy-
raznie nawzajem prowokowaly sie, (.) je-
zeli w danej chwili trzeba bylo, by ktéra
z nich znalazla sie na przedzie sceny, to
niby ‘przez zapomnienie znajdowala si¢ wila-
$nie w glebi sceny; prébe przerywano, jed-
na z nich przepraszala rezysera za nieuwa-
g¢, na drugi dzieh powtarzalo sie to samo.
Na pierwszych przedstawieniach szlo jako
tako, ale podeczas ostatniego wystepu Zapol-
skiej nastgpil krach. W ostatnim akcie ), Le-
p_u”_ Maria — Zapolska wuderza Marcello
siekiery w glowe. Siekiera byta zrobiona
z drzewa, ale dla efektu byla dosé duzych
rozmiaréw. Obuch miala wywatowany,
ostrze za$ drewniane. Ot6z Zapolska zamiast
uderzy¢ Marcello jak zwykle czgsciag wywa-
quana, uderzyla ja w gltowe czeScig drew-
niang. Marcello pod wplywem tai silnego
closu dostala spazméw, padia na scene i ze-
mdlata. Kurtyna na szcze§cie spadia. Zapol-
ska idgc do garderoby powiedziala tylko:
— ,Ale dostalas, cholero!” i zatrzasneta
silnie drzwi za sobag.

P. Owertlo, Z tamtej strony rampy, Krakow 1957,
5. 251352

PRZEZNACZENIE SCENY POLSKIE)
W KRAKOWIE

Przeznaczeniem sceny polskiej w
Krakowie, jako sceny miasta dru-
giego rzedu skazanej na rywalizacje
z sceng warszawsky i lwowsks, jest
ciggla i bezustanna zmiana towarzy-
stwa, tudziez, ze kaidy wyzszy talent
i kazda wieksza zdolnos¢, jak sie tylko
na sitach obacza, naturalnym biegiem
rzeczy pragna¢ muszg i pragng obszer-
niejszego pola slawy, stalszego zapew-
nienia swego losu, ktére znajdujg w
Warszawie; ze zreszta temu natural-
nemu pociggowi zadne, cho¢by naj-
wigksze korzysci materialne w Krako-
wie mnie nakazg milczenia. Wszakze
pp. Rychter i Krélikowski daleko le-
piej byli platni w Krakowie, anizeli
sa w Warszawie, a przeciez ta wyisza
ptaca nie zapobiegla, zeby sie wszel-
kimi silami nie mieli staraé o przy-
jecie siebie do teatru warszawskiego.
(...) Ciagla wiec utrata wszystkiego,
co sie tylko na scenie krakowskiej co-
kolwiek lepiej uksztalci — jest rzeczg
naturalng i przeznaczeniem teatru kra-
kowskiego i dopdki nie wyszukamy so-
bie artystéow krajowych, ktérych by
pobyt i wystugi w Krakowie nie byly
zawislymi od zagranicznych paszpor-
téw, dopbéty musimy byé na to przy-
gotowani, ze scena krakowska co kil-
ka lat celniejszych utraca¢ musi. Lecz
jezeli polozenie takie utrudnia tylko
zadanie przedsigbiorcy, nie jest ono
przeciez zadng wymoéwksg ani uspra-
wiedliwia obojetnosé publicznosei dla
teatru. ‘

\

H. M. (H. Meciszewskl), Gazeta Krakowska nr 284
z 13 XII 1847
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do Karola Estreichera

Krakow, II—III 1469

O zacny Panie Bibliotekarzu,
Z trwogq dzi§ maczam pidro

w kalamarzu,
By ci przypomnieé obietnice dang

Mi pozawczoraj ne ulicy — rano.
Wprawdzie z mej strony moze brak
grzecznosci,

Ze osobiScie nie stuie jejmosci,

By jq ublagaé, by raczyta przecie
Dzistaj przestqpi¢ progu mego $miecie,
Lecz zatrudnienia, préby — et caetera..
A gdy sie spoinie, to rezyser gdera,
Szeptania, swary, uko$ne spojrzenia —
To przyjemnodci ciezkie do zniesienia.
A wiec wybaczcie Panstwo mi taskawie,
Ze ja sig dzisiaj przed Wami nie stawie.
Wiem, ze niektérych osob tu zjawienie
Przykre ma Panu zrobilo wrazenie,
Wigc zaprosilam juz na inng pore
Wicia Cetnera z calq jeumesse dorée,
Mam wiec nadzieje, ze moje 2yczenia
Spetnione bedq. Wiem, ze pragne duzo,
Lecz zwréécie oczy ma moje cierpienia,
Spokédj domowy zagrozony burzq..

Bo musze wyznaé po cichu, nawiasem —
Ze méj maizonek, choé stodki i mily,
Lubi brewerie i zdarza sie czasem...
Lecz milczeé wole... to nad moje sity...
Dajmy juz spokéj, po co wznawiaé Zale?
Nie budimy licha, niechaj $pi spokojnie,
Zresztq ja wcale na to sie nie zale:
Storice po burzy, a pokd) po wojnie...

I my wiec pokédj zawrzyjmy ma zawsze,
Przyrzeczcie Panstwo Wasze odwiedziny,
My oceniajqc wzgledy najlaskawsze
Wdzigczni bedziemy do $mierci godziny.

Helena Chlapowska

Korespondenc]a Heleny Modrzejewskie], t. I,
s. 115—116

W onasem tealize
przed 100 Taty

NOWA gKOMEDIA P. ;BALUCKIEGO

Hogartowskim obrazkiem, szkicujagcym 2z dosad-
nym zakrojem karykatury — $&miesznobci jednej
sfery spoleczenstwa, jest komedia w 8 aktach
»Radcy pana radcy” odegrana po raz pierwszy
na doch6d p. Bendy. Utalentowany jej autor,
p. Batucki, znany z bardzo popularnej komedii
»Polowanie na meza’”, réwnie w nowym jak
w dawniejszym swym utworze dowiédl, ze ma
na swoje rozkazy humor, dowcip i pewne ta-
jemnice efekt6w scenicznych, co daje otuche, ze
pisarz z takimi zasobami nie poprzestanie na do-
tychczasowych, wiele rokujacych prébach, lecz
rozwinie sw6j talent na szersze rozmiary. Dlate-
go zwracamy jego uwage, 2e w ,,Radcach pana
radcy” gleSne myflenie w sposobie monodramo-
wym za czesto sig¢ powtarza, co jakkolwiek moze
podnosié komike, nie pomaga iluzji, tak nieod-
zownej na scenie. (

Nie od dzi§ uwafamy, %e ile razy przedmiot
sztuki przedstawianej przeprowadzony jest z ta-
lentem — { talent artystéw sceny naszej widocz-
niej ja$nieje. Naturalng zreszta jest to rzecza,
gdyz artysta nigdy wiekszej nie doznaje trudno-
$ci, jak checac wlaé zycie w to, co martwe, gdy
przeciwnie, charakterom umiejetnie nakre§lonym
potrzebuje tylko nadaé wlasciwy wyraz. Gra
w ,,Radcach pana radcy” byla w ogé6le bez za-
rzutu, a czg¢Sciowo mistrzowska. (...) Po sztuce,
wéréd hucznych oklask6w wywolano dwukrotnie
autora 1 artystébw. W koficu dodamy, aby daé
§wiadectwo, jak sie publiczno$ci podobala kome-
dia ,,Radcy pana radcy”, %e w sobote i wczoraj
teatr byt szczelnie zapelniony, a na dzi§ trzecie
jej, przedstawienie Jest zapowiedziane.

Czas nr 61 z 18 III 1869.
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LudwiK Jerzy KERN

Z motopompg, w caworke koni...

Juz poprzez chmur pierzaste morza
Ksiezyc pozeglowat,

Czekajag na nas cieple loza

W sypialniach i alkowach.
Bedziemy az do rana spali

Jak zwykle con amore —
Chyba, ze znéw sie gdzie§ zapali
I kto§ zawota ,,Gore!!!”

To wtedy nie béj nic,

My w spodnie skaczem — hyc
I za minuty dwie

Walim, gdzie pali sie...

Z motopompg, w czwérke koni,
A koscielny na wiezy dzwoni,
Motopompa cata jeczy,

Iskry idg jej spod obreczy,
Kask na glowie, topér w dtoni,
A koscielny na wiezy dzwoni.
Trabka trgbi jak najeta,

Wéz sie giba na zakretach,
Swiety zmituj sie Antoni,

A koscielny na wiezy dzwoni.
Z koni para bucha az,

Ach, ta ochotnicza straz!

Ach, ta ochotnicza straz!

Ach, ta ochotnicza straz!



