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Louis Jouvet

W 2wiazku z inscenizacja
sWariatki z Chaillot“

Niezmiernie czesto slyszy sie zdanie, bez watpienia ma-
jace $wiadcezyé o glebokim znawstwie: «Tu nie ma sztuki
teatralnej, ,,Wariatka z Chaillot” nie jest sztukg».
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Pewien autor powiedzial mi: ,,To kalejdoskop”. Inny:
,»To sztuka nie wykonczona. Gdybym panu przynidst taka
rzecz, odrzucilby ja pan; ona jest bezksztaltna”. Trzeci
oswiadcezyl: ,, To TWOJA sztuka. W zaltozeniu to nie jest
sztuka, ty zrobile§ z tego sztuke”. Wreszcie pewien krytyk
napisal w swej gazecie ,,Bez Louis Jouveta 1 jego rezyserii
ta kuglarska sztuczka — tak okreslit 6w utwér — nigdy
by sie nie udala”.

P
3

Jean Giraudoux zmarl! w ubieglym roku. Powyzsze wy-
powiedzi, aczkolwiek rézne, prawdopodobnie wszystkie
mialy na celu definitywne utracenie sztuki przedloZonej
nam przez tego pisarza, odmoéwienie jej warto$ci literac-
kiej, obalenie podstaw do ewentualnego zachwytu, ,wy-
konczenie” Jean Giraudoux jako dramaturga. Wypowiedzi
te nadawalyby sie raczej do konwersacji salonowej lub
towarzyskiej rozmowy przy stole. Dobrze brzmialyby row-
niez za kulisami, przy uS$cisku dioni aktordéw, scenografa.
Wsér6d powodzi komplementéow i pochlebstw wyglaszanych
w tego rodzaju okolicznosciach wielokrotnie sltyszalem
lapidarne, apodyktyczne zdanie: reZyseria uratowala sztuke.

Zupelnie jak z sosem i rybg. Teatr upodabnia sie do
kuchni. Wszyscy przyjmujg to z zadowoleniem i powta-
rzajg zgodnym choérem: rezyseria uratowala sztuke.

¥:

Nie wierze w rezyserie.

W ciggu dtugich lat Zylem tg wiara. Ale dopiero po jej
utracie uzyskalem spokdj, mam poczucie pewnosci i Zyje
naprawde.

Podobnie jak wiele innych przekonan, wiara ta okazala
sie zludzeniem. Obecnie moje credo, oczyszczone z owego
zludzenia, wyglada zupelnie inaczej.

Dzi§ w rezyserie juz nie wierze.

*
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W najburzliwszym okresie mojej mlodosci najsurowszym
bolepieniem spektaklu teatralnego bylo o$wiadczenie: ,Tu
nie ma rezyserii” albo tez: ,Rezyseria do niczego”.

Po czym nastepowaly zazarte spory i dyskusje na temat
zadan rezyserii, rozmaitych teorii i metod pracy rezyser-
skie], roznic miedzy operg a dramatem, tragedig a ope-
retkg, gorgce dysputy o konstruktywizmie, ekspresjonizmie
czy chromatyzmie dekoracyjnym, roztrzasanie wiekuistych
pseudo-problemoéw, dajgce okazje do umacniania sie w po-
czuciu wiasnej mlodzienczej wiedzy i trwonienia zarliwosci,
ktora jeszcze nie znalazla wlasciwego ujscia.

W tym wieku, istotnie, kazdy jest rezyserem. Kazdy ma
Jakies 1dee, kazdy reformuje moralnoéé, polityke, metafi-
zyke, sztuke miloSci. Nie posiadajgc zadnego doswiadcze-
nia, wszyscy rezyserujg swoje zycie; nawet sam Bog, jako
stworca $wiata, mial jedynie zalosny przywilej pierwszen-
stwa.

Rezyseria — to postawa wewnetrzna.

By sie o tym przekona¢, wystarczy przeczytaé okreélenia,
jakimi posluguja sie specjalisci, lub rozwazyé rezultaty ich
dzialalnoscl. Znajdziemy tu niewyczerpane skarby spo-
strzezen, pomysiow, koncepcji, cate mnostwo przeciwienstw,
sprzecznosci, nasladownietw 1 ujeé krancowo odmiennych,
kiore =z rezyser6w czynig najniebezpieczniejszych i najzlos-
liwszych komentatorow, innymi slowy: ludzi dzialajacych
na szkodeq teatru. Zaden z reiyseréw teatralnych nie moze
uchroni¢ si¢ przed tym ublizajgcym okresleniem.

Problem rezyserii wyraZnie okre$la i ustala bez wszel-
kiej watpliwoscel stwierdzenie: teatr to prowokacja, to
ustawiczny komentarz.

*

W kazdej epoce, w zwiazku z kazda sztuka, milosnicy
tealru podejmujg na nowo rozmowe Hamleta z Poloniu-
szem 0 przeplywajacym po niebie obtoku:

— To wielbtgd!

— Nie, to niedZwiedz!

— Nie, to wieloryb!

Podobnie jak odpowiedni uklad rak za $wiatlem tworzy
na Scianie cienie gléow lub sylwetki: labedzia, kozy, osla,
konia czy stonia, tak samo sztuka teatralna przybiera roz-
maity ksztalt i sens zaleiznie od sposobu jej naswietlenia,
rzucenia jej obrazu na scene. Zaleinie od rezyserii ryczy
ona glosem sionia, rzy, beczy, miauczy lub Spiewa.

Owe nieustanne metamorfozy, owo ustawiczne przecho-
dzenie dziedzictwa w coraz to inne rece, owa wieckuista
utrata i ponowne branie w posiadanie sztuki teatralnej —
to wilasnie rezyseria,

Rezyseria — to komentarz.

W ogole teatr — to obszerny komentarz, rozlegle i stale
»Kkomentowanie'; wszyscy ludzie teatru sa komentatorami.

Utwor dramatyczny, sztuka teatralna, to komentarz
wrazen, uczué¢ i wzruszen autora. Sztuka sceniczna wiec
sama w sobie jest juz komentarzem (komentarzem jedynym
w swoim rodzaju i pierwszym).

%

Louls Jouvet (Smieciarz) 1 Margueritte Moreno (Aurelia)
w ,,Wartatce z Chatllot”

...Ze wszystkich sposobéw studiowania i zglebiania sztuki
teatralnej jednym, Kktéry pozwala zblizy¢ sie do autora
jest préba, praca na scenie. Owo studiowanie utworu tea-
tralnego, ow trud zblizajacy do pisarza, owa oparta na
wyczuciu wytezona praca — to wiasnie sztuka rezyserii.

Pomyst tworczy, koncepcja artysiyczna, rodzi sie w na-
stepstwie zajecia odpowiedniej postawy; nie poprzedza jej.
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Calg prace rezysera musi cechowaé¢ skromno$¢ i konsek-
wencja oraz glebokie przekonanie, e dany utwér drama-
tyczny posiada wlasng oryginalna wymowe, ze krvie w so-
bie jakg$ tajemnice. .

T'rudnosé polega na tym, by nie zalamywaé sie, nie pré-
bowaé¢ — na skutek poépiechu lub zarozumialo§ci — przys-
pieszania procesu dojrzewania, krystalizowania sie owej
postawy, nie interweniowaé i nie uprzedzaé, lecz wyirwale
kontynuowa¢ prace, pozwalajac sztuce dziataé na wlasna
odpowiedzialno$é.

Jedynie wtedy rozmaite niejasnosei, braki, usterki i nie-
dociggniecia, jakie dostrzegaliSmy w utworze, okazuijg sie
jegn zaletami. To, co wydawalo sie nam nie wykonczone,
wykancza sie i zwiera. Z nierownosci i pozornego beziadu
rodzi sie doskonalo$é, Wszystko, co dawalo podstawe dn
krytycznych komentarzy czytelnika, wszystko co jeszeze
mogloby budzi¢ zastrzeienia krytyka, stopniowo zaczyna
sie zacieraé.

Sztuka teatralna, dzielo dramaturga, rozgrzewa sie i roz-
pala w ogniu wrazen i uczué, jakie sa w niei zawarte,
Pozory zewnetrzne znikajg. Wewnetrzne zZycie utworu
wreszcie sie wyzwala: sztuka zyje.

Inscenizacja — to narodziny.

X%

Poznaé¢ jaka$§ sztuke teatralna, wniknaé w nia, moina
przede wszystkim metoda mechaniczna, przez nie konczace
sie odczytywanie tekstu. Podstawowe znaczenie ma przy-
tem pokora intelektu i calkowite stlumienie wvohrasni,
Takie wyrzeczenie szie wilasnej indywidualnosei jest Adla
wszystkich przygotowuigeych spektakl efapem obowiazu-
igeym, niezbednym; dla widza jest konsekwencia przed-
stawienia,

Dla aktora, podobnie jak dla rezysera, jest to stan,
noprzedzajgcy poznanie sztuki, prace na scenie,

s

Pierwszy akt ,Wariatki z Chaillot” zaopatrzonyv iest
w nastepuijgca wskazéwke: ,Akcia rozerywa sie na tarasie
kawiarni Francisa, przy place d’Alma”. Jeszcze przed rozpo-
czeciem rozmdéw w sprawie dekoracii Bérard udal sie na
place d’Alma i na byle jakich skrawkach papieru sporza-
dzit pare szkicoéw tej kawiarni. W toku dyskusji na temat
dekoracji perorowal i argumentowal w zwykly, wlaseciwy
sobie sposéb. Wysungl mndéstwo najprzerdzniejszych su-
gestii. Nie odrzucilem Zadnego projektu, sam z nich zre-
zygnowal. Nie nalezy jednak bra¢ mu za zle tych wahan
i niezdecydowania. Bylo to uciekanie, wyzwalanie sie od
samego siebie, poszukiwanie owego stanu nieskazitelnej
czystosci, niezbednej w pracy tworczej. Bérard jest wtedy
plomienny, wulkaniczny, pelen liryzmu i poezji.

Pewnego wieczoru, podezas obladu, wérdéd potoku oderwa-
nych zdan, powiedzial nagle: — , nie mozna robié¢ prawdzi-
wej kawiarni.. Widzisz, tu musi byé co§ niezwyklegn.
Trzeba by da¢ na przyklad fasade kawiarni z oknami
zawieszonymi w powietrzu”.
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s

—_——

Umilkt i na papierowej serwecie naszkicowal projekt.
Oderwalem 6w rog serwety i wlozylem do kieszeni,

W ten sposob wszystkie wymogi inscenizacyjne pierw-
szego aktu, rozwazane, zestawiane, wertowane tam i z po-
wrotem, bez najmniejszego zamiaru szukania nowych po-
mystow, nagle znalazty w tym zdaniu wspaniale rozwig-
zanie — nieporéwnane tlo sceniczne.

Scenografie Christian Berarda do 1 aktu ,Wartatkt "z Chaillot”

Akt drugi rozgrywa sie w opuszczonej piwnicy domu przy
ulicy Chaillot. Bérarda niepokoil jedynie i wylacznie pro-
blem prawdy, autentyczno$é, sprawdzalno$é tej dekoracii.
Szukat jej przeszlo dwa miesigce w oparciu o wszelkie
mozliwe Zrédla 1 dokumenty: studiowal plany katastralne,
plany budynkoéw, piwnic, kanatéw, katakumb i kamienio-
lomow, ogladal i badal wszystko, co tylko moglo mu pod-
sungé najdrobniejszg wskazowke. Doszlo do tego, ze nie
tnozna bylo wstapi¢ z nim do nikogo z przyjaciél, by juz od
progu nie prosit o pozwolenie obejrzenia piwnicy lub
strychu. Przewertowal dziela z zakresu architektury takich
autoréw jak Serlio, Palladio, Ledoux. Przy kazdej sposob-
nosci kazal mi recytowaé tekst drugiego aktu i powtarzaé
uwagi autora dotyczace tla scenicznego. , Ta piwnica musi
by¢ wysoka i nad lézkiem musi byé baldachim ze starymi
kotarami” — powtarzal niezmordowanie. Przez dwa mie-
sigce  wszystkie jego wysitki pozostawaly bez rezultatu.
Kaida préba dekoracji napelniala go straszliwym przygne-
bieniem. Pracownicy techniczni — konstruktorzy, maszy-
nisci, akcesorzysci, elektrycy — nie umieli zmontowaé nic
wartosciowego., Nawet bohaterowie sztuki odmawiali wy-
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stepowania w takich dekoracjach. Wtedy Bérard ucieckatl
micdzy swoje makiety, kiérych namalowal mnostwo —
najroznorodniejsze, coraz to inne.

Wreszeie wybralismy jeden z projektow. Byl to olbrzy-
miej wielkosci szeScian o siedmiu drzwiach i murach z wiel-
kich kamieni. Dekoracja zostala wykonana, pomalowana
i zademonstrowana — gdy Bérard ja zobaczyl, przerazil sia
i wpadl w ostateczng rozpacz. Dwukrotnie przemalowywato
si¢ Sciany, Bérard po kolei zlikwidowal wszystkie drzwi,
pozostawil tylko jedne: ale dekoracja w dalszym ciggu nie
miata w sobie prawdy zZycia. Wtedy Bérard odebrat jeij
ostatni element ,realnosci” — kazal zetrzeé¢ ze $cian zarys
kamieni. W tej samej chwili dekoracja przestala byé de-
koracjg, jej prawda porwala nas, jak porywa widzow za
kazdym razem, kiedy podnosi sie kurtyna.

Nie ma zadnej teorii scenografii, nie ma zadnego syste-
mu, zadnych norm estetycznych, ktéorymi mozna by sie po-
sluzy¢ przy projektowaniu dekoracji, przy stwarzaniu
miejsca akeji scenicznej. Jedynie tadunek uczuciowy, za-
wartly w utworze dramatycznym, moze podsunaé pomyst
i pomé6c przy tworzeniu tla scenicznego.

Nie mozna tu nic wyrozumowa¢, chodzi o adekwatnosé
wrazliwosei pisarza i scenografa.

Catkowite wyrzeczenie sie samego siebie w pracy nad
szluka teatralng, pelne skromnosci, cierpliwe przystosowa-
nie sie, wytrwata ofiarna praca — oto tajemnica ludzi,
ktorzy cheg stuzyé teatrowi: to jedyna mozliwa postawa.

Przektad MARII TRACZEWSKIEJ

Musi chyba istnie¢ jakis sposéb, za pomocq ktérego moz-
na ludziom wygarngé prawde! — Istnieje. A raczej istniat.
I to sposob znakomity. — Anonim? — Nie, przeciwienstwo
anonimu — teatr.

-

Wariatka z Chaillot* na scenie

«,,Wariatka z Chaillot’”” byla grana po raz pierwszy 17 pazdzier-
nika 1945 na scenie Theatre de 1'Athénce, przez Louis Jouveta»,
Giraudoux umiescit to zdanie mna Kkarcie tytulowej rekopisu
»Wariatki”, Pisal je w czasie wojny, w okupowanym Paryzu,
oddalony o (ysigce mil od swego przyjaciela Louis Jouveta,
kiory nie moggce sie pogodzi¢ z zarzgdzeniami wladz hitlerowskich
opuscil Francjg, aby przez kilka lat tutaé si¢ ze swym zespotem
po krajach Ameryki Poludniowej. Jak pisze Jouvet giéwng przy-
czyng jego decyzji opuszezenia Paryiza byl zakaz wystawiania
sztuk Jules Romainsa i Jean Giraudoux, dwdch autoréw ktorzy
wydali si¢ okupantowi szczegdlnie grozni. Jouvet nie zgodzil sig
ich zamienia¢ na Goethego i Schillera. Kiedy powrédcit do Paryza
18 lutego 1945 Giraudoux od roku juz nie zyl Jouvet przystapii
natychmiast do pracy nad ,,Wariatka z Chaillot”. Premiera odbyla
si¢ na scenie Athénée 19 grudnia. Giraudoux pomylil sie w swych
przewidywaniach zaledwie o dwa miesigce. Sztuka odniosta nie-
bywaly sukces i grana byla 297 razy, w czym 2z pewno$cig nie
mala zastluga Jouveta, ktdry przedstawienie rezyserowal grajac
jednocze$nie rolg Smieciarza, Marguerite Moreno odtworezyni po-
staci tytutowej i Christian Berarda, twoércy znakomitej scenografii.

Przesylajac Jouvetowi w maju 1942 roku egzemplarz swej
nowej sztuki — ,,Apolla z Bellac” — Giraudoux pisal: «, Wariatka
z Chaillot” bedzie gotowa na twodj powrot”», W rzeczywisto$ei
jednak Giraudoux nie ukonezy! pracy nad sztuka. , Akt pierwszy
byt gotowy w zasadzie, tyle tylko, Ze poczatek scen nie byt
jasny, w jeszeze gorszym stanie pozostawala reszta utworu:
istnial ogdélny zarys, troche szkicoéw, a na dodatek do tego plan
nieco szczegoOlowszy, ktéry znala jedynie pani Giraudoux. Z tego
dal sig¢ ostatecznie zlozy¢ drugi akt, a $ci$le moéwige druga

czgS5¢” — pisal Tadeusz Breza po premierze paryskiej. Jouvet
wespOt z wdowag po pisarzu skomponowal -— je$§li wolno tak
powiedzie¢ — sztukg 1 ta jej wersja stala sie obowiazujacg. Spo-

tykaty go z tego tytulu zarzuty. Nalezy jednak pamigtaé¢, ze
nie inaczej bylo za Zycia Giraudoux, ktéry obdarzat Jouveta
pelnym zaufaniem i czg¢sto przedstawial mu do wyboru po kilka
wersji tej samej sceny, czy nawet aktu. We wspomnieniach
Jouveta znajdujemy trzy roézne wersje koncowej sceny pierwszego
aktu , Wariatki z Chaillot’”. W pierwszej wersji pojawiaja sie na
scenie Molier i La Fontaine, o ktérych Martial moéwil Rogerowi
van Hulten, ze siadywali niegdy$ na tarasie tej samej kawiarni.
W drugiej wersji obok Irmy pozostaje na scenie Martial, wreszcie
w wersji ostatecznej wystepuje sama Irma, Trudno nie przyznaé,
ze wersja ostatnia jest najczystsza, najbardziej klarowna. I trudno
przypusci¢é aby Jouvet sprzeniewierzyt sig autorowi, ktéremu
pozostawal wierny przez tyle lat, od pierwszej z jego sztuk —
»Slegfrieda’”, az do ostatniej. Jouvet, ktéremiu Giraudoux wy-
stawil tak piekny dowdd zaufania czilowieka pidéra do czlowieka
sceny, jakim jest ,,Improwizacja paryska’'. pAutor dramatyezny
ma dzi§ dwie muzy, jednag przed rozpoczeciem pisania, jest nig
Talia i drugg po napisaniu: dla mnie jest nig — Jouvet” (Girau-
doux — ,,Visitations”).

Znalezli sie inni, ktérzy twierdzili po premierze, 7Ze , Wa-
riatka z Chaillot” zawdziecza swe istnienie jedynie Jouvetowi, zZe
to on stworzyt te sztuke, ktédra bez jego udzialu nie ma racji
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bytu w teatrze. Z takim zdaniem nie zgadzal sie sam Jouvet.
Obecnie, po uplywie dwudziestu lat od Smierci pisarza, znajge
jedynie relacje z prapremiery, a oceniajge utwdér na podstawie
tekstu widzimy, e , Wariatka z Chaillot” nalezy do tych
dziel Giraudoux, ktérym czas wyrzadzit najmniejszg krzywde.
Nie przypadkiem wigc powraca ona co pewien c¢zas na sceny
teatréw na obu pélkulach.

Przedstawienie obecne jest trzeecia 2z polskich inscenizacji
»Wariatki’”., Prapremiera polska odbyla sie w Krakowie, w re-
zyserii Emila Chaberskiego, z Marig Dulebg w roli tytulowej,
a w roku 1958 wystawit , Wariatke z Chaillot” Teatr Polski w War-
szawie, w rezyserii Bohdana Korzeniewskiego. Aurelic grata Ja-
nina Romandéwna, a scenografia do tego spektaklu byla jednym
z ostatnich, $cisle: przedostatnim dzielem teatrainym Andrzeja
Pronaszki.

zh.

Ja dziele krytykdw ma dwie kategorie. Pierwsza to ci, kto-
rzy majq w sprawach teatru te same poglady co ja. To sgq
dobrzy krytycy. — A obok mnich sq jeszcze inni, ktorzy
nie podzielajq panskich pogladéw? — Tak. To sq 2li krytycy.

GIRAUDOUX o teatrze

Teatr to jest rzecz dziecinnie prosta, bo to znaczy rze-
czywisto§é¢ w Swiecie mnierzeczywistym.

7411

Stowo ,,rozumieé” mie istnieje w teatrze. {..) To wlasnie
za pomocq stowa ,rozumie¢” mniedouczeni literaci popsuli
gust publicznosci. ,,Nie chodzcie ogladaé rzeczy, ktorych
nie rozumiecie” — wmawiajg w nig od pot wieku. — ,Idzcie
na ,Toske”: kiedy dwunastu karabinieréw oddaje salwe
w kierunku jej kochanka, wedlug wszelkiego prawdopodo-
bienstwa uda sie wam =2rozumiel, ze go rozstrzeliwujqg.
Idzcie na ,,Uszkodzonych”, dzieki tej sztuce zrozumiecie,
2e w przeddzien Slubu mie wolno zegnaé sie ze swojq ka-
walerskaqg egzystencjq na tonie sprzedajnym, nawet gdy ta-
kowe ma ,gladko$é¢ aksamitu”. Cale szczescie, ze praw-
dziwa publiczno$é nie rozumie lecz czuje. Dlatego mozna
jej pokazywaé wszystko bez kompromisu i miedomdéwien.

Skoro misja teatru polega ma przygotowaniu spoleczenstwa
do tego, Zzeby co rano budzilo sie pelne radosSci ma mysl
o zadaniach, jakie ma wykonaé dla panstwa, to najskrom-
niejszq rolg przypadajgcq w zamian za to panstwu bytaby
troska, aby spoleczenstwo czulo sie co wieczér spragnione
teatru i dojrzate do miego (..) Wszystko sie sprowadza do
pytania, czy panstwo zechce mareszcie zrozumiel, ze narod
2yje w rzeczywistosci wspanialym zyciem tylko wtedy, gdy
ma intensywne zycie urojone. Ze sila narodu zalezy od
jego wyobraini i ze wieczorem, kiedy chléd nocy delikat-
nie popycha ludzi ku wypoczynkowi i marzeniu, nie wy-
starcza os$wietlenie im kolorowymi reflektorami pomni-
kéw marodowej przeszlodci. Iluminacja wiezy Eiffla to piek-
na rzecz, ale czy nie myslisz, Ze jeszcze piekniejszq rzeczq
jest iluminacja umystow? *Chce, zeby panstwo zamiast nam
dawaé codzienne porcje drobnych klopotéw podsuwalo nam
wielkie aspiracje i 2qdato od nas wielkich czynow (...) Teatr
cierpiqcy na prochnice idzie w parze z marodem chorym
na proéchnice (..) Nie ma mowcéw tam gdzie teatr jest
zachrypniety. Nic matomiast mie jest stracone, jezeli par-
weniusz, aferzysta, glupiec musi sobie co wieczor powta-
rzaé: ,Wszystko byloby w porzadku, ale jest ten teatr!”
I jezeli mlody czlowiek, uczony, matzZenstwo na dorobku,
matzenstwo, ktére juz zrealizowalo swoje plany, ludzie,
ktorych zycie zawiodlo, - ludzie, ktérzy mnie przestali ufaé
Zyciu, mowiq sobie: ,,Wszystko byloby do niczego, ale jest
ten teatr!”

(Fragmenty nImprowizacjt paryskiej” w przektadzie Macieja
Zurowskiego.)
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Jean Giraudoux II

urodzil sie 29 pazdziernika 1882 roku w Bellac, umart
31 stycznia 1944 roku w Paryzu. Po studiach byl nauczy-
cielem prywatnym w Niemczech, dziennikarzem w ,Le
Matin”, lektorem francuskiego na uniwersytecie w Har-
vard. Jego debiut, ,Les provinciales”, powital gorgcym
artykulem André Gide. W 1910 roku Giraudoux wstapit
do stuzby dyplomatycznej. Przez dziesigé lat, od 1918 do
1928, wydatl osiem powiesci (najgtosniejsze: ,Bella”, ,Zu-

EE)

zanna i Pacyfik”, ,Eglantine”, ,Szymon Patetyczny”).
~ W 1928 spotyka Jouveta, z ktorym polaczg go wiezy przy-
jazni: wielki aktor namawia Giraudoux do tworczosci
teatralnej. Giraudoux pisze swoje stynne sztuki: ,Sieg-
fried”, ,,Amfitrion 387, ,Judyta”, ,Tessa”’, ,,Wojny tro-
janskiej nie bedzie”, ,Elektra”, ,,Ondyna”. Po wybuchu
wojny Giraudoux zostat minister propagandy; po upadku
Francji zamieszkal na prowincji, odmawiajac wspolpracy
z rzadem Petaina. Pisze ,,Sodome i Gomore”, szkicuje
nowe sztuki, zwraca sie do filmu (scenariusz ,,Anioléw
grzechu” Bressona). Po smierci Giraudoux Jouvet wy-
stawil niedokonczong ,Wariatke z Chaillot”, nie zdazyt
jednak opracowa¢ ostatniej sztuki przyjaciela ,,Dla Lulk-
recji”’, ktora zostala odegrana dopiero w 1953 roku.
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Starego

1I. JAN MIEROSZEWSKI
(1789—1867)

Po

Staro$cie Brzegowskim objsl rzady
w teatrze czlowick zajmujgcy jeszcze wyz-
szg od tamtego pozycje w hierarchii spo-
tecznej 6wcezesnego Krakowa. Syn Stanista-
wa, ordynata Mystowickiego, hr. Jan Mie-
roszewski mial za sobg §wietnic zapowiada-
jacg sie kariere w administracji panstwo-
wej Ksigstwa Warszawskiego, przerwana
nagle po klesce Napoleona w Rosji. Wtedy
przeni6st sie do Krakowa i pelnit tu roézne
funkecje publiczne, byl reprezentantem w
Sejmie, senatorem Wolnego Miasta, dyrek-
torem policji — nalezal do nielicznej grupy
0s6b wiladajacych malenka rzeczypospolita.
Jeszeze w Warszawie wszedl w  tamtejszy
Swiat literacki i z powodzeniem pisywal bla-
he utwory wierszem i przekiady. W Krako-
wie, w harmonii z powagy zajeé, z pod jego
piéra wychodzily juz tylko ody, hymny, du-
my oraz pézniej pracc historyczne i poli-
tyczne. .
Kiedy w 1830 r. jego krewniak Kluszewski
zakonczyl swojg ,entrepryze” — Mieroszew-=
ski z namowy swego brata, Ignacego, zglosil
swg kandydature i otrzymal teatr na 10 lat.
Jednak wlascicielem budynku byt uraionir
fta nowegu przedsiebiorce Starosta, kiory za-
zadal za dzierzawe ogromnego czynszu.
Przedsiebiorczy Mieroszewski wynajal od
M. Knotza dawny ko$ciét §w. Urszuli przy
ul. éw. Jana (dzi§ mr 22, Muzea Archeolo-
giczne i Historyczne) i w ciggu trzech mie-
siecy przerobil go na teatr. Zebral dobry ze-
spbét i1 orkiestre, zatroszczyl sie o nowe de=
koracje 1 kostiumy, nowa biblioteke — i roz-
poczal swa dyrekcje 30 XII 1830 r. Zdawa-
toby sie, ze bedzie to pasmo sukceséw. Tym-
czasem odrazu natrafil ma nieprzyjazng at-
mosfere manifestowang przy kazdej sposob-
nosci. Wiesci o powstaniu budzily goraczko-
wy nastroj, szczegélnie wérod mlodziezy aka-
demickiej I mieszczanstwa. W tych sferach
nie mogt byé popularny dyrektor teatru be-
dacy zarazem dyrektorem policji i zaufanym
wspolpracownikiem St. Wodzickiego. Nie
pomobgl patriotyczny repertuar, ani aktualne
wierszer wyglaszane w teatrze:
A gdy srebrne roztoczy skrzydio orzel bialy,

Krzykniemy: marsz Chlopicki! prowadZz nas do
chwaty!

Gdy mtodziez pod wodzg Jacka Gudrajczy-
ka zmusita 16 1 1831 Wodzickiego do rezyg-
nacjl z prezesury Senatu I opuszczenia mia-
sta, réwniez i Mieroszewski zostal zaatako-
wany. Przed wrogoscig demonstrantow, kto-
rzy przybyli do jego mieszkania, ochronita
go tylko interwencja aktoréw. Dymisjonowa-
ny z dyrekcji policji, schronil sie w Chrza-
nowie. Powroéciwszy do Krakowa prébowal
jeszcze raz zajgé sie sceng, ale zrazony
wkrotce zostawil jg aktorom. Wreszcie w li-
stopadzie 1831 r. Mieroszewski zawart umo-
we z Juliuszem Pfeiffrem 1 na pozostale
9 lat swego kontraktu odstgpit mu przedsie-
biorstwo. W ten sposéb do r. 1840 bylo dwoch
dyrektoréw teatru w Krakowie: tytularny —
Mieroszewski zatrzymujacy sobie polowe
subwencji rzgdowej i faktycznie dziataja-
¢y — Pfeiffer.

W nastepnych
czynny spolecznie,

latach Mieroszewski byl
odegral pozyteczng role
w  komdisji reorganizacji Uniwersytetu, ale
do zycia publicznego juz nie powrocil.
W swoim domu (Palac Spiski — tez po Klu-
szewskim!) zebral cenng kolekcje gemm, ka-
mei I obrazéw. Dziesig¢ lat (1857—1867) spe-
dzil w Wiedniu skad powréciwszy do Kra-
kowa wkrétece umarl.

PRZEBUDOWA TEATRU

Przedwezoraj delegowana przez Senat Rza-
dzacy Komissya lacznie z czlonkami dyrek-

celem rozpoznania i uchwalenia rozmaitych
polepszen w sali widzéw na przyszlo§é po-
czynié sie¢ majacych. Miedzy innemi cale do-
tychezasowe zaokraglenie amfiteatru na-
przeciw sceny zamienione zostanie w loie
drugiego pietra — miejsce za§ 16z po obn
stronach sali tegoz pietra stanowié bedzic
galerya amfiteatrowa dla pojedynczych oséb.
Urzadzenie to obiecuje wielka dogodnosé dla
widzow i ma byé jeszeze tego lata do skutku
przyprowadzone; podobnez ulepszenia maja
nastapié¢ w lozach pierwszego pietra i wiele
innch tym podobnych.

Gazeta Krokowska nr 130. 10 VI 1844

Krakowskie z 21. IV. 1822

Nowosci

Pojutrze na benafis P. Fiszera dana
bedzie nowa komedya ze $piewami i ché-
rami, z francuzkiego P. Dupati przetozo-
na w dwoch aktach, pod napisem: Krol
Sobieski pod Nerzerowem. Rzecz dzieje
sie na Wolosczyznie, intryga dosyé inte-
ressowna i zabawna. Pan Fiszer wystqpi
w roli Sobieskiego i nie wqgtpiemy, ze przy
korzystnej do rél podobnych postaci, grze
piekne], vidci oczekiwania widzéw. Spra-
wit on do tej sztuki swym kosztem nowg
dekoracyq, przez jednego z pierwszych

artystow tutejszych zrobiong, kiéra wysta-
| wia obéz Sobieskizgo i widok opodal

Nerzerowa. Widowisko to zakoniczy nowa
komedia z dorobionemi spiewkami, pod
napisem: Lis w obrotach — nalezgca do
rzedu najzabawniejszych.

Dzi$, drama: Puszcza pod Hermansztat.

WKrakus” nr 80 z 21. IV. 1822.

W naszym leatize
przed 100 laty

[ W sobote odegrano dramat p. n. ,Starosta
i Wielunski” przez hr. Starzenskiego napisany.
Nienaturalno§é¢ intrygi i czeste naciaganie
efektow wraz z nieznajomo$ciag scenicznoS$ci
| nie sa jeszcze taka wadg tego utworu, jaka
| jest jego zestarzala i $SmiesznoScia przez caly
Swiat okryta tendencja, majaca niby dowiesé,

ze cobadz sie stanie — zawsze krew kaszie-

lanska, szlachecka okaze sie wiecej warta od
krwi nie pieczetowanej herbem. Przeciw

temu absurdum nie zamierzamy bynajmniej

szermowacé polityka Kkrytyczna, powiedziec
tylko musimy tyle, ze uzyte za tlo do sztuki
na scenie tutejszej przedstawionej, obudzilo
niesmak w publicznosSci i znuzylo aktorow
i widzow. Nieponetnej sztuki nie mozna bytlo
dobrze odegraé. Totez z tego tylko powodu
zostajemy z poblazaniem dla slabej gry so-
boiniejszej (...)

Kronika nr 2. 4 I 1864

Oryginalny dramat hr. Starzenskiego, , Le-
gat Hetmana”, nie nalezy wprawdzie do arcy-
dziel dramatycznych, ale zawsze lepszy jest

o tyle od wielu francuskich, nowszych fa-
brykatow, ze ma za przedmiot rzecz domowa

cyi teatru zebrala sie w gmachu teatralnym

i cel poczciwy, chociaz bardzo niezgrabnie
przeprowadzony (..) kilkunastu widzéow ga-
lerii skladali prawie sami sfarozakonni, kto-
rzy, korzystajac z soboty i nie zwazajac na
bloto przyszli z Kazimierza aby zobaczyé
oryginalnie napisany wierszem dramat pol-
ski, a w nim krola Michala i hetmana So-
bieskiego.

Czas nr 205. 4 XII 1864

‘ opr. Jerzy Gol_ 4_|
FRANGUSKIE
ST TUKI

na polskich
seenach

(0

stychac

Wielka popular-
nosé Giraudoux
na polskich
nach zaczela
po 1945 roku.
Przed wojng gra-
no LJudyte” Z
Eichlerowna, w
rezyserii Leona
Schillera. Autor
przyjechat na proé-
by i zachecal wy-
konawcow, by gra-
li ,,z wielkg na-
mietnoscig”. Po
wyzwoleniu zasly-
nela iédzka ,Elektra’™ w rezyserii Edmunda
Wiercinskiego i Bohdana Korzeniewskiego,
krakowska ,,Wariatka z Chaillot” w insce-
nizacji Emila Chaberskiego z Marig Dulebg,
oraz , Amfitrion 38”7 2z Woszczerowiczem
(w krakowskim spektaklu, w matej roli tre-
bacza debiutowal Gustaw Holoubek)., W la-
tach poézniejszych wystawiono: ,,Wojny tro-
janskie] nie bedzie” (ktora to sztuke jeden
z przedwojennych dyrektorow kupit tylko
po to.. by jej nie mogli zagra¢ konkurenci),
,Dodatek do podrézy Cooka” (w Kielcach,
za dyrekeji Bynskich) oraz ,,Ondyne” (w 16dz-
kim teatrze im. Jaracza, w rezyserii Maryny
Broniewskiej z Aling Kulikowng).

Renesans popularnosci przezywa na na-
szych scenach Racine. Niegdy$ byt ulubio-
nym autorem wytwornej ,socjety” warszaw-
skiej, bozyszczem ,Iksow”, a postacie rasy-
nowskie .—. marzeniem wielkich artystéw,
Oklaski w rolach Fedry, Ifigenii, Androma-
ki i Bereniki zdobywala wielka tragiczka,
Ledo6chowska. P6zniej ostaia sie u nas tylko
,Fedra”, dzieki Boyowi, Horzycy i Eichle-
rownie. Ostatnio dano w réinych teatrach
spektakle ,,Bereniki” i ,,Britanicusa”. W pla-
nach Teatru Narodowego znajduje sie obec-

sce-
sie

W opolskim
tealrie
1964 1365

cnie ,,Andromaka”.

Montherlant zamiescit przed kilku laty
w ,,Nouvelles Littéraires” dwa bardzo grun-
towne i ciekawe essaye o ,,Quo Vadis” Sien-
Kiewicza, ktére bylo lekturg jego dziecin-
stwa. U nas dramatopisarstwo tego autora
wzbudza coraz wieksze zaciekawienie, Wi-
dzowie warszawscy 1 krakowscy pamietajg
»Port Royal” (w Krakowic: w rezyserii Je-
rzego Kreczmara, z Jaroszewska i Mrozew-
skim). Eodzki-teatr im. Jaracza dal w roku
ubieglym przedstawicnie , Malatesty” w re-
zyserii Maryny Broniewskiej, z Przybylskim
w roli tytutowej, w przckladzie Jadwigi Ku-
kutczanki, nagrodzonym na festiwalu kali-
skim. Obeccnie warszawskie | Atencum” pro-
buje ,Martwg krolowg” w przekladzie Jo-
anny Guze, z Woszczerowiczem, Slaskg 1 Ku-
cowng, w rezyserii Kreczmara.

Vercors, autor ,Milczenia morza” (ksigzki
wydanej konspiracyjnie we Francji okupo-
wanej) przerobil na scene swg powic§é, zna-
na takze w Polsce ,Les animue” dénatu-
rés”. Te¢ sztuke pod tytulem ,Z00” wysta-
wil w Paryzu Théatre National Populaire
i osiggnagt duzy sukces. Obecnie u nas zagra
ja Teatr Polski- w Warszawie i Teatr im.
J. Slowackiego w Krakowie.
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